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mit Unterstiitzung von visions sud est

Drei Frauen unterwegs zum Gefangnis

Drei Frauen in einem Bus im Libanon. Sie haben das gleiche
Ziel: ein Mé&nnergefangnis. Die erste Frau besucht ihren Ehe-
mann, den sie seit ihrem Hochzeitstag nicht mehr gesehen hat.
Die zweite hat nur eines im Sinn: ihren Mann, der eine lange
Strafe absitzt, dazu zu bringen, die Scheidungspapiere zu
unterzeichnen. Danach wird sie endlich frei sein. Die dritte Frau
hat Angst. Heimlich hat sie die Waffe ihres Mannes, einem
Gefangniswaérter, dabei, die er zu Hause vergessen hat.

Der Film 6ffnet mit dem Blick vom Inneren eines Tunnels nach draussen.
Aus blendend-weissem Licht kommt ein Paar, von dem lange nur die
Silhouette zu sehen ist, in den Tunnel gerannt. Sie trégt einen Petticoat
und halt anscheinend einen Strauss Blumen in der Hand. lhr hallendes
Absatzgeklapper hért sich an wie ein Auf-der-Stelle-Laufen, das Bild der
beiden jedoch kommt immer ndher, bis die Braut vor der Kamera stehen
bleibt. Der Mann rennt weiter. Sie ruft seinen Namen. In der nachsten
Einstellung ist das Paar kiissend unter Wasser im Meer zu sehen, Braut-
strauss und Schleier schwimmen auf der Wasseroberflache. Schnitt.
Der Brautigam, noch tropfend und ohne Hemd, wird von mehreren Poli-
zisten in Handschellen abgefiihrt und in einen Polizeiwagen gestossen.
Das Auto féhrt ab, die Kamera bleibt wie sprachlos zuriick.

Nach diesen drei einfiihrenden Einstellungen und den Filmtiteln befindet
sich die Kamera wieder im Tunnel, wieder in der Ausgangsposition.
Unzdhlige Frauen tragen die Bilder ihrer vermissten Schne und Manner
vor sich und laufen langsam und rhythmisch auf die Kamera zu.

Vom Busbahnhof in Beirut begeben sich die Frauen verschiedenen Alters
auf die mehrstiindige Fahrt zum Ménnergeféangnis. Die Braut will ihren
Brautigam besuchen, eine andere Frau hat die Scheidungspapiere dabei,
weil ihr Leben weitergehen muss, und eine Dritte trédgt ihrem Mann,
einem Geféngniswarter, seine Dienstwaffe nach. Als mitten in der Steppe
der Fahrer pl6tzlich durch die Frontscheibe erschossen und der Bus
fahruntauglich wird, machen sich die Frauen zu Fuss auf den Weg. Die
drei l6sen sich von der Gruppe und ergattern eine Mitfahrgelegenheit



im Fiihrerhaus eines Hiihnertransports. Sie begeben sich auf eine einsame
und skurrile Reise, jede zu sich selbst sowie durch Geschichte und
Gegenwart der nicht enden wollenden Gewalt in ihrem Lande.

Kritik und Wiirdigung

Die Regisseurin Dima El-Horr fordert ein aktives Publikum, das die
Réume, die sie schafft, mit eigenen Empfindungen und Gedanken fiillt.
Sie komponiert die Geschichte zuriickhaltend und prézise, ohne dass
sie jemals erlautert oder interpretiert. Das kann frustrieren, wenn man
im Kino gefiihrt werden méchte. Stellt man sich aber dem Erlebnis
dieses Films — ohne auf Anhieb alles verstehen zu wollen — wird der Film
zum Geschenk.

In den ersten vier Einstellungen sind alle Koordinaten gesteckt, in denen
sich das Geschehen bewegt: die Ausweglosigkeit sich in das Dunkel
des Tunnels zu fliichten; die Zerrissenheit der rennenden Braut, die man
ndher kommen sieht und auf der Stelle rennen hért; die Abwesenheit
der Manner; die Unmdglichkeit, eine Liebe zu leben sowie das Schicksal
der Protagonistinnen, das von unzéhligen Frauen geteilt wird. Eine
Zustandsbeschreibung der Gegenwart, die auf die lange Erfahrung und
Internalisierung einer nach wie vor akuten Bedrohung hinweist.

Wahrend der Fahrt mit dem fremden Mann im Huhnertransporter durch-
leben die Frauen eine Art Schnelldurchlauf durch die libanesische
Geschichte der letzten Jahrzehnte. Dabei verwischen und tberlappen
Zeitebenen und Erinnerungsbilder. Der Fahrer erzéhlt in atemberauben-
dem Tempo von den Gefingnisaufenthalten seiner mannlichen Familien-
mitglieder; ein standiges Rein und Raus. Viele wiirden ihre Dérfer verlassen
oder nach Afrika emigrieren. «Alte Geschichten», nennt die Frau des
Gefangniswirters das. Und in der Tat ist die Arbeitsmigration nach Afrika
lange vorbei.

In den Jahren nach der Dekolonisation liess sich auf dem reichen afrikani-
schen Kontinent noch viel Geld verdienen, heute versuchen die meisten
ihr Gliick am arabischen Golf, in Kanada, den USA oder in Europa.
Aber zu Hause macht es keinen Unterschied, wohin die Manner gehen,
Frauen und Kinder bleiben zurtick, die Manner kommen auf Heimatur-

laub, schwangern die Frauen und fahren wieder ab. Was fiir die Frau
«alte Geschichten» sind, ist fir den Hithnerfahrer kein Problem

mehr, sondern langst zur Gewohnheit geworden: Ménner leben ohne
ihre Frauen und Frauen ohne ihre Manner.

Die Fahrt wird unterbrochen, als pl6tzlich eine Gruppe Fliichtlinge

mit Blindeln auf den Schultern den Weg passiert. Sie erinnern stark an
das beriihmte, langst ikonisierte Olgemalde «Camels of Hardship» des
paldstinensischen Malers Sliman Mansour (1973). Der Fahrer des Hiihner-
transporters spricht tiber Fliichtlinge aus den Dorfern, Massaker und
militarische Operationen, als sei er mitten im Birgerkrieg (1975-90).
Auch er entpuppt sich kurz darauf als MilizionZr.

El-Horr gelingt es mit Bild und Ton, manchmal auch in stummen Einstel-
lungen, Szenen zu kreieren, in denen wie selbstverstandlich historische
Zeit, ihre kiinstlerische Verarbeitung sowie die Anstauung von Kriegs-
erfahrung in ihrer ganzen Ausweglosigkeit zusammengefasst sind.

Mit dieser Gleichzeitigkeit zeigt sie in spartanischen Bildern die Surrea-
litdt des Alltags im Libanon auf realistische Weise. Sie legt die innere
Verfasstheit der Gesellschaft dar und erreicht durch die offene Form
ihrer Arbeit, dass das Publikum, wenn es sich auf ein aktives Sehen ein-
lasst, die Fragen, die dieser Film aufwirft, weiterbedenken muss.




Fur auslandische Zuschauerinnen und Zuschauer ist es sicher schwer,
sich in dem Film zurecht zu finden, aber auch arabische Sehgewohnheiten
werden konterkariert. Da es in arabischen Lidndern so gut wie keine
6ffentliche — oder private~ Filmférderung gibt und kaum noch Abspielorte
jenseits der Multiplexe, sind die Filmschaffenden auf europiische Gelder
angewiesen und darauf, ihre Arbeiten auf europaischen Festivals und

in den Kinos der Geberstaaten zu spielen. Das fiihrt in den meisten Fallen
dazu, dass historische Themen in den Filmen nicht reflektiert werden

und Referenzen auf arabische Geschichte, Kultur und Kunst ausbleiben.
Schlicht, weil sie fiir die auslidndischen Produzentinnen und Produzenten
sowie die Entscheidungstréger iiber die Finanzierung unverstiandlich
sind und den Film fir ihr Publikum zu sperrig machen. Wie sollten dann
die Darlehen fiir die Produktion wieder eingespielt werden? Dass Dima
El-Horr sich diesen Mechanismen widersetzt und Unterstiitzung fiir

ihren Film von européischen Produktionspartnerinnen und -partnern
sowie Forderinstitutionen bekommen hat, ist eine grosse Leistung. Und
liest man den Film als Film, betrachtet ihn also als Kunstwerk und

nicht als blosse Mitteilung tiber den Libanon, wird man von der sicheren
Hand El-Horrs gefiihrt.

Dima El-Horr

Dima El-Horr wurde 1972 in Beirut geboren. Nach einer Kindheit und
Jugend in Biirgerkriegswirren ging sie 1995 an die SAIC (School

of the Art Institute) in Chicago, um Film zu studieren. lhre studentischen
Kurzfilme E/-Havi (1997) und Prét-a-porter Imm Ali (2003) wurden

auf internationalen Festivals gezeigt und mit Preisen ausgezeichnet.
Dima El-Horr unterrichtet Film an der American University Beirut.
Chaque jour est une féte ist ihr erster langer Spielfilm.

Der Libanon

Das kleine Land am 6stlichen Mittelmeer gehort zur Region Grosssyrien
(Syrien, Libanon, Paldstina) und wurde 1942 unabhingig von der fran-
zdsischen Mandatsmacht. Die aktuellen Grenzen der Region haben
ihren Ursprung in der Aufteilung durch Frankreich und England (Sykes-
Picot-Abkommen) im Jahre 1916. Der heutige Libanon mit seinen
Hafenstadten stand unter direkter franzdsischer Kontrolle, wahrend das
syrische Hinterland franzdsisches Einflussgebiet war.

Die steilen Gebirge des Libanon dienten religiosen Minderheiten seit
jeher als geschutzter Riickzugsort. Heute gibt es achtzehn offiziell
anerkannte Konfessionen, die mehr oder weniger getrennt voneinander
leben. Die Segregation spiegelt sich im Personenstandsrecht, das heisst,
es gibt keine Zivilehe und damit kaum inter-konfessionelle Familien

und keine konfessionsiibergreifenden Friedh&fe. Auch das Bildungssystem
trennt sich entlang konfessioneller Grenzen und dem damit einher-
gehenden 6konomischen Status, ebenso die Wohnviertel der Stadte

und die Dorfer und Regionen auf dem Land.

Im Birgerkrieg haben sich die Milizen der jeweiligen religiosen Gemein-
schaften sechzehn Jahre lang, von 1975~-1990, in schnell wechseln-

den Allianzen gegenseitig bekampft. Das Waffenstillstandsabkommen
wurde zur Verfassung erklart. In ihm ist der Konfessionalismus festge-
schrieben worden, indem die verschiedenen Amter im Staat, dem damali-
gen Bevélkerungsproporz folgend, jeweils einer Konfession zugeteilt
wurden. So muss zum Beispiel der Prasident ein maronitischer Christ
sein, der Parlamentssprecher ein schiitischer Muslim, der Premierminister
ein sunnitischer Muslim, der Generalstabschef ein maronitischer Christ
und so weiter. Neben anderen fundamentalen Problemen dieses Systems,
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hat sich der Bevslkerungsproporz seit dem Waffenstillstandsabkommen
vor gut zwanzig Jahren offensichtlich zuungunsten der maronitischen
Christen, die derzeit die zentralen Amter im Staat innehaben, verindert.
Eine neue Volkszihlung wird jedoch verhindert.

Schétzungsweise leben heute knapp 4 Mio. Menschen im Libanon und
ca. 15 Mio. Libanesinnen und Libanesen im Ausland, zu grossen Teilen
in Lateinamerika. Allein in Brasilien sollen 8 Mio. Menschen libanesisch
sein oder urspriinglich aus dem Land stammen. Die international wohl
bekanntesten lebenden Libanesinnen und Libanesen sind die Séngerin
Shakira (arab. die Dankbare), die zu ihren libanesischen Wurzeln steht
und arabisch-sprachig ist sowie die Schauspielerin Selma Hayek, die
sich als Mexikanerin definiert und in der arabischen Welt konsequent als
Libanesin betitelt wird. Carlos Slim Helu, der reichste Mann der Welt,
z&hlt dazu, da seine Familie 1902 aus dem Libanon nach Mexiko emigrier-
te, wo er 1911 zur Welt kam. 2008 wurde Helu mit dem libanesischen
Nationalorden der Zeder im Range des Grand Officer ausgezeichnet.
Aus arabischer Perspektive sprechen die Namen der drei eine eindeu-
tige Sprache.

Die riesige Diaspora sowie die anhaltende Arbeitsmigration, vor allem
von Ménnern, bewirkt, dass heute vier bis sieben Mal mehr Frauen

als Ménner im Libanon leben. Zuverlissige Zahlen sind aus machtpoliti-
schen Griinden (s.0.) nicht vorhanden.

Die kritische Kunstszene in Beirut

Eine offizielle oder wissenschaftlichen Anspriichen gentigende Geschichts-

schreibung nach 1975 gibt es im Libanon nicht, die Deutung der Biirger-
kriegszeit und der folgenden Dekaden kommt den Konfessionen zu.
1990 hat es im Libanon eine Generalamnestie gegeben, mit dem Ziel,
ohne offene Rechnungen neu anfangen zu kénnen. Diese Amnestie

hat dazu gefiihrt, dass konsequent iiber die Kriegsjahre geschwiegen
wird und eine Aufarbeitung nicht stattfindet. So wird iiber die Massaker
ebenso geschwiegen wie iiber die nach wie vor ca. 17 000 Vermissten
aus den Kriegsjahren, deren Leichen bis heute nicht gefunden wurden.

Die kleine, aber sehr vibrierende kritische Kunstszene in der Hauptstadt
Beirut befasst sich seit Ende der 1990er Jahre mit dem Erbe des Biirger-
krieges, der Abwesenheit von Frieden und der Angst vor einem neuen
Kriegsausbruch. Diese Szene ist interkonfessionell und vermeidet konse-
quent jegliche Art konfessioneller Zuschreibungen, sei es in Férder-
antragen, Theaterprogrammbheften, Inhaltsangaben von Filmen oder
Ankiindigungen von Konzerten. Auch historische Daten werden

nicht genannt, da an ihnen zwangsléufig konfessionelle Narrative und
Schuldzuweisungen hangen.

Die Verweigerung und gleichzeitige Behandlung der Geschichte des
Landes I6st eine Verschiebung des Blickwinkels aus und fordert

frische Analysen der Vergangenheit — und der Gegenwart — sowie neue
Formen des kiinstlerischen — und intellektuellen — Ausdrucks. Durch
das Fehlen einer wissenschaftlichen Historiografie bzw. einer offiziellen
Darstellung der Geschichte kann sich die kritische Intelligenz im
Libanon nicht wie in Europa an den Machthabenden abarbeiten,

es kommt ihr vielmehr selbst zu, ein moglichst tragendes Geschichtsbild
zu entwerfen. Chaque jour est une féte ist ein Stein in diesem Mosaik.
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Filmhinweise

DIE FALSCHUNG Regie: Volker Schléndorff, Deutschland/Frankreich
1981, 105 min, mehrsprachige Originalfassung/deutsche Fassung,
Spielfilm. Arthaus — Kinowelt Home Entertainment GmbH 2008.
FALAFEL Regie: Michel Kammoun, Libanon/Frankreich 2006, 83 min,
Arabisch mit deutschen Untertiteln, Spielfilm. Verleih: Mitos Film,
www.falafel-der-film.de

THE NORTH ROAD (Al-Tarik lla Shimal). Regie: Carlos Chahine, Libanon/
Frankreich 2008, 25 min, Arabisch/Franzésisch mit englischen Unter-
titeln, Spielfilm. Verleih: mec film, Homevideo: www.mecfilm-shop.com
THE ONE MAN VILLAGE (Semaan Bil Dayi'a). Regie: Simon El-Habre,
Libanon 2008, 86 min, Arabisch mit deutschen Untertiteln, Dokumentar-
film. Verleih: mec film, Homevideo: www.mecfilm-shop.com

WEST BEIRUT Regie: Ziad Doueiri. Libanon/Frankreich/Belgien/
Norwegen 1998, 105 min, Arabisch mit deutschen Untertiteln.

Verleih D: Kairos Film; Verleih CH & DVD: www.trigon-film.org

Bild Sliman Manour: Virtuelle Galerie der Birzeit Universitat —
virtualgallery.birzeit.edu
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