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Von Irit Neidhardt, Miinster/W

Die paléstinensische Gesellschaft in Israel, die sog. 48er
Palastinenser(innen), und die aus der Westbank, die sog.
67er Paléstinenser(innen), leben in vielerlei Hinsicht ge-
trennt voneinander. Oftmals gibt es keine Kontakte von
hiiben nach driiben, die politischen und 6konomischen
Bedingungen sind sehr unterschiedlich. Was die palidsti-
nensischen Filmschaffenden aus dem Gebiet von 1948
angeht, stimmen diese Beobachtungen jedoch nicht. Bis
auf Annemarie Jacir haben alle palédstinensischen Filme-
macherlnnen, die im internationalen Filmgeschift bekannt
geworden sind, einen israelischen PaB. Ihre Filme sind pa-
lstinensisch.

Zur Zeitist Hany Abu Assad der paléstinensische Regisseur,
der, mit Paradise Now, am meisten Reden von sich macht.
Er stammt aus Nazareth, lebt in Amsterdam und manch-
mal auch in Ost-Jerusalem oder Nazareth, und drehte seine
letzten drei Filme — Rana s Wedding (2002), Ford Transit
(2002) und Paradise Now (2005) — in der Westbank oder
zwischen Ost-Jerusalem und der Westbank. Nur Nazareth
2000 (2001), eine Dokumentation, die sich in bitterem Hu-
mor mit der Globalisierung, dem Millennium und den ge-
walttdtigen Auseinandersetzungen zwischen Christ(inn)en
und Muslim(inn)en in Nazareth im Jahr 2000 auseinander-
setzt, ist im 48er Gebiet gedreht. In Europa werden Abu
Assad und seine Kolleg(inn)en vor allem mit Themen kon-
frontiert, die in erster Linje mit den 67er Gebieten zu tun
haben, denn viele Menschen hier wissen nicht, daB es auch
eine palistinensische Bevélkerung im israelischen Kern-
land gibt. Paradise Now wurde in Nablus gedreht, und fiir
die beiden Hauptdarsteller Kais Nashef und Ali Suliman,
Paléstinenser mit israelischem PaB3, war es eine neue Erfah-
rung, den Alltag in der Westbank u erleben.

Hierin zeigt sich ein Paradox, das Ergebnis jedweder Besat-
zung oder Enteignung Paléstinas ist: Paradise Now ist ein
paléstinensischer Film, von einem paldstinensischen Re-

gisseur gedreht, mit palistinensischen ménnlichen Haupt-
darstellern, sie haben nur wenige Kilometer von zu Hause
gedreht und sind doch in eine fremde Welt eingetaucht.

Rana’s Wedding war eine Art Auftragsarbeit der palisti-
nensischen Filmstiftung, die zum Kulturministerium in
Ramallah gehort. Staatliche israclische Gelder hat Abu As-
sad fiir seine Produktionen bisher nicht beantragt. Damit
ist er reprasentativ. Nur Elia Suleiman hat fiir seinen ersten
abendfiillenden Spielfilm Chronicle of a Disappearence
(1996) Gelder von der israelischen Filmstiftung genom-
men, ebenso Tawfik Abu Wael fiir Arash (2004).

Die Frage nach israelischen Férdergeldern fiir paldstinen-
sische Filme wird kontinuierlich und kontrovers diskutiert.
Das Argument, daB} die Regisseur(inn)e(n) Steuern zahlen
und damit auch Anrecht auf Ausschiittung der Gelder ha-
ben, steht der Tatsache gegentiber, daB die Filme dann als
israelische Produktion oder Ko-Produktion gelten. Da-
mit haben sie keine Méglichkeit, in arabischen Lindern
vorgefiihrt zu werden, und sie haben auch auf arabischen
Filmfestivals im Westen keinen einfachen Stand. Dennoch
hat Tawfik Abu Wael Atash ausschlieBlich liber israelische
Gelder finanziert. Der Grund hierfiir liegt eher in der eu-
ropdischen Férderpolitik. Weder Filmforderanstalten noch
Fernsehsender wollten in einen Film eines Paléstinensers
investieren, der sich nicht mit dem israelischpaldstinen-
sischen Konflikt befaBt. Und Atash ist eine Familienge-
schichte, die iiberall spielen kann. Zwar hitte auch die
israelische Filmstiftung gerne Soldaten und Auseinander-
setzungen in dem Film gesehen, hat ihn aber letztendlich
auch so bewilligt.

Abu Wael liegt mit seiner Themenauswah] im ,Trend* jiin-
gerer paldstinensischer Kulturschaffender. In den letzten
Jahren ist eine Tendenz unter ihnen zu beobachten, ihre
Kunst in den Vordergrund zu stellen, nicht mehr den israe-
lischpaléstinensischen Konflikt. In den letzten dreiBig Jah-
ren hatten simtliche palistinensische Kulturschaffende ihre
Arbeiten in den Dienst der Befreiung Palistinas gestellt,
und als Publikum haben wir gelernt, politische Statements
Zu erwarten, wenn wir paléstinensische Kunst konsumie-
ren. Die sog. Neue Generation sind Menschen, die sich zu-
erst als Kiinstlerin oder Kiinstler definieren und erst dann
als Palistinenserin oder Paléstinenser, oder, wie einige es
ausdriicken, »zuféllig bin ich auch Palastinenser*.

Die Neue Generation ist weder eine Organisation noch
eine Bewegung, es handelt sich vielmehr um ein Phzno-
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men, das zunichst von akademischer Seite als Neue Gene-
ration tituliert wurde; der Begriff hat mittlerweile Eingang
in den Sprachgebrauch gefunden.

Die Arbeiten dieser Kulturschaffenden sind politisch, be-
fassen sich aber selten mit dem israelischpaléstinensischen
Konflikt. Sich nicht mit der Besatzung auseinanderzuset-
zen, sehen sie als einen Akt der Befreiung in dem Sinne,
daf3 sie den Besatzern weder erlauben, ihre Gedanken zu
besetzen, noch, die Themen ihrer kiinstlerischen Produk-
tion zu bestimmen. Sie selbst entscheiden frei, welche
Geschichten sie in ihren Werken — sei es Literatur, Film,
Musik, Theater oder bildende Kunst — erzidhlen.

Woran liegt es, daB es die Paldstinenser(innen) mit israeli-
schem Paf sind, die es in den internationalen Filmmarkt ge-
schafft haben? Auch wenn sie innerhalb Israels die schlech-
teren Schulen haben, sind sie im Vergleich zu denen, die
in den Westbank oder Gaza die Schulbank driicken, gut
ausgebildet. Im Vergleich mit den 1967 besetzten Gebieten
sind die Menschen im Gebiet von 1948 reicher und kon-
nen tendenziell mehr in die Ausbildung, inkl. Auslandauf-
enthalt, der Kinder investieren. Palastinenser(innen) mit
israelischem PaB haben aufgrund ihres israclischen Pas-
ses wesentlich bessere Reisebedingungen und bekommen
Visa, um Universititen in den USA oder Europa besuchen
zu kdnnen, was mit jordanischem Paf oder ohne Staatsan-
gehorigkeit wesentlich schwerer oder unmoglich ist. Nach
dem Studium erméglicht ein israelischer Paf} bisher einen
relativ reibungslosen Ubergang in einen unbefristeten Auf-
enthaltsstatus. Sie kénnen sich auch in israelischen Film-
schulen einschreiben, von denen manche international zur
Zeit als die besten tiberhaupt gesehen werden.

Die Reise in arabische Staaten bleibt ihnen verwehrt. In
Bezug auf die Ausbildung im Filmwesen ist dies vollig
egal, relevant werden diese Aufenthalte, wenn es um die
Frage der Présentation der Filme geht. Die arabischen Staa-
ten laden Filme von palistinensischen Regisseur(inn)e(n)
aus dem Gebiet von 1948 ein, die vom Ausland finanziert
wurden. In den letzten Jahren waren es auch schr viele
preisgekronte Filme, mit denen man sich gerne schmiickt;
die Regisseur(inn)e(n), soweit sie keinen zweiten Paf} ha-
ben, miissen jedoch drauBen blieben. Das gibt Unmut, vor
allem bei den Paldstinenser(innen) aus Israel, die in ihrer
Heimat geblieben sind, standgehalten haben und in der
arabischen Welt oft irgendwie als Kollaborateur(inn)e(n)
gesehen werden.

Im Vergleich zu anderen Berufs- oder Bevélkerungsgrup-
pen kann man sicher sagen, daf fiir die paléstinensischen
Regisseur(inn)e(n) aus dem israelischen Gebiet die Tei-
lung Pal4stinas in die Gebiete von 1948 und 1967 am we-
nigsten relevant ist. Nicht daf es sie nicht interessiert, sie
setzen sich auf ihre Weise dariiber hinweg. Mit der neuen
Generation, fiir die die Berufsdefinition vor der nationa-
len Definition kommt, werden sich die Koordinaten sicher
noch einmal verschieben.

International beachtete Regisseure und Regisseurinnen
aus dem Gebiet von 1948:

* Michel Khleifi - Das Jruchtbare Gediichinis 1982,
Hochzeit in Galilda 1987, Das Lied der Steine 1992, Das
Marchen der drei Juwelen 1996, Route 181 — Fragmente
einer Reise in Paldstina-Israel (mit Eyal Sivan) 2003

* Elia Suleiman - Introduction to the End of an Argument
(mit Jayce Salloum) 1987, Hommage by Assassination
1991, Chronicle of a Disappearence 1996, Divine Inier-
vention 2002

* Hany Abu Assad - Paper House 1991, Das 14te Hiihn-
chen 1997, Nazareth 2000-2001, Rana'’s Wedding 2002,
Ford Transit 2002, Paradise Now 2005

* Tawfik Abu Wael - Diary of a Male Whore 2001, Waiting
Jor Sallah el-Din 2001, The Fourteenth 2003, Atash 2005

* Ula Tabari - Private Investigation 2002, Diaspora 2005
* Kamal Aljafari - Visir Iraq 2003, Innenleben 2005

* Sameh Zoabi - Be Quier 2005

Irit Neidhardt betreibt den Filmverieih und Vertrieb mec film (middle
eastern cinemas) (www. mecfilm.de); sie arbeitet seit vielen Jahren
als Referentin zum Themengebiet Israel und/oder Paldstina.
Kontakt: info@mecfilm.de
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Eine Kirche in Galila wird zum Identitétssymbol

Von Khalil Toama, Offenbach

In Zeiten der groBen Ereignisse und noch gréBeren Wor-
te, wo Begriffe wie ,historisch*, ,»Visiondr*, »einmalig*,
.epochal®, »Demokratisierung des Nahen Ostens* mit
allen Mitteln und desgleichen als adiquate Adjektive fiir



