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ISLAM UND DER FILM

Der Konflikt zwischen Einheimischen und
Muslimen im Anschluss an 9/11 ldsst Yas-
mins Losung dann aber scheitern. [hre Suche
nach Selbstbestimmung und Orientierung
fiihrt zu Konflikten in allen Bereichen ihres
Lebens. Eine mogliche Lésung wird nicht
thematisiert, sondern nur durch die Kleidung
angedeutet: Keine engen Jeans und auch
kein schwarzeés Kopftuch, sondern ein far-
biges Kleid suggeriert eine neue Identitéts-

suche, die die Figur nicht mehr in ihre unter-

schiedlichen Rollen aufsplittet.

LUNA

Auch in ,Na Putu” steht eine junge Frau im
Zentrum, die ihre Eltern im bosnischen Krieg
verloren hat. Sie hat eine Ausbildung, Arbeit,
Wohnung und einen Partner, Amar, mit dem
sie unbedingt ein Kind haben mdchte. Das
Umfeld ist sikular, modern, stidtisch, in-
ternational. Luna und Amar leben in einer
intensiven Liebesbeziehung, in der das Aus

gehen mit Freunden und die Arbeit in inte-

ressanten Berufen unbeschwert m1temander
verbunden sind. Die Leichtigkeit von Lunas

Leben erweist sich jedoch bald als Tau- /
£

schung: Im Stillen prégt die erlebte Gewalt |,
des Kriegs die Figuren. Die Orientierung in/
einem neuen Land mit vielen individuellen
Freiheiten fallt vor allem der ménnlichep’
Hauptfigur schwer, die sich allm'ahlicr_‘p"an ei-
ne wahabitische Gemeinschaft annihert.
Muslimsein besteht fiir Amar bald /hicht
mehr in der bloRen Konnotation‘einer nicht
nédher bestimmten Zugehdrigkeit zu Bosnien;
es muss vielmehr mit einem bewussten Be-
kenntnis und der damit verbundenen religio-
sen Praxis sinnhaft gefiillt werden. Lunas
Vorstellung von Familie, die auf der Liebe
zwischen den unverheirateten Protagonisten
griindet, wird mi‘;;{ldem einer polygamen
Ehe in der fundandentalistischen Ge-
meinschaft kontrastiert. Das freie Leben der
Protagonistin, die ihr Ideal der Partnerschaft

und der Liebe trotz der traumatischen Kriegs-

erfahrungen entfaltet und mit einem selbst-
bestimmten, autonomen Lebensstil verbindet,

4

ldsst sich nicht mit dem Frauenbild der Wa-
habiten vereinbaren. Die verschiedenen Re-
gister von Lunas Bekleidung — die Uniform
der Fluggesellschaft, bei der sie arbeitet, die
korperbetonten Outfits fiir das ahendliche
Ausgehen, die ldssig-bequemen Stiicke, die
sie bei den Hausarbeiten trdgf/ oder auch die
Schonheit des nackten Korpérs im Liebesakt
- konnen die strenge Vollyerschleierung in
einer religiosen Gemeinschaft, in der die bei-
den Geschlechter strik{/getrennt leben, nicht

Amar scheitert an dén unterschiedlichen
Weltanschauungery, jedoch nicht primdr auf
der Ebene theologischer Konzepte oder phi-
losophischer Ayseinandersetzungen. Durch
den unterschig¢dlichen Umgang mit dem
weiblichen KOrper, mit der Bedeutung von
Schwangergchaft und Kind, der Rolle der
Frau in der Familie, der Idee von Gleichbe-
rechtigung betont ,Na Putu® Lunas Weige-
rung, auf die Selbstbestimmung zu ver-
zi?en. Trotz der stilisierten Kontraste zwi-

schén Lunas sdkularem Lebensstil und Amars
intritt in eine religids-fundamentalistische

)‘éemeinschaft betont der Film Nuancen: Die

Suche nach Orientierung einer Generation,
die‘von der Kriegsgewalt geprégt ist, bleibt
fragil*und doppeldeutig.

‘”,,

SPIEGEL IM FILM -
FILM ALS\SPIEGEL

Beim Verglelch der Filme verharrt der Blick

auf Splegelszenen in denen sich die drei Pro-

tagonistinnen }eweﬂs betrachten. Es sind
Schliisselmomente, m denen sich Fatma, Yas-
min und Luna fiir das\(abendliche) Ausgehen
vorbereiten. In allen drei Filmen verdichten
sich in der jeweiligen Spiegelszene die Span-
nungen und Konflikte, die das Leben der Fi-
guren pragen. Wie sollen sie'sich in der Of
fentlichkeit prdsentieren? Entsprechen Sie’
den Erwartungen des jeweiligen Umfelds?
Die Figuren schauen sich an. Wir schauen
zu, wie sie sich sehen. Der Spiegel verviel-
fdltigt ihre Gesichter und fragmentiert ihre
Konturen. Es ist der Blick ins Kaleidoskop.
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er Spielfilm ,Dunia“ von Jocelyne
// Saab, eine dgyptisch-libanesisch-

franz6sische Co-Produktion, entstanc
im Jahr 2005. Hierzulande wird er entwede
als Film {iber weibliche Genitalver-
stiimmelung oder als Film {iber den Sufismu
besprochen. Und als Geschichte iiber die Be
freiung einer arabischen Frau. In Agypten,
wo ,Dunia“ spielt, wurde der libanesischen
Regisseurin — neben einigem Zuspruch — Elir
mischung in fremde Angelegenheiten vor-
geworfen; auch, dass sie Slums zeige und d:
mit das Ansehen Agyptens im Ausland be-
schmutze, sowie die szenische Darstellung e
ner Klitorisabtrennung. Es bedurfter unter a
derem einer Fatwa gegen weibliche Genital-
beschneidung durch Scheich al-Tantawi, den
GroBscheich der Azhar-Universitdt, um ein
Jahr nach der Urauffiihrung endlich eine
Zensurfreigabe des Films (ab 18) zu be-
kommen.

Doch schon die Abnahme fiir das Drehbuch
war nicht leicht zu erwirken, geht es in den
Film in erster Linie gar nicht um die Be-
schneidung von Frauen, einen Brauch, der
auf die pharaonische Zeit zuriick geht und
gegen den Susan Mubarak, die Ehefrau des
Ex-Prdsidenten, seinerzeit eine politische
Kampagne fiihrte, sondern um die Beschnei-
dung intellektueller Freiheiten. Wie erzihit
man eine solche Geschichte?

Dunia (Hanan Turk) ist eine junge Frau aus
Luxor, die in Kairo Literatur studiert und Eil
zelunterricht in Tanz nimmt. Sie ist die Tocl
ter einer Bauchtdnzerin — ein Beruf, der vor
vielen mit Prostitution gleich gesetzt wird.
Mamdouh ist Dunia verfallen; sie ist sich ih-
rer Liebe nicht sicher, heiratet ihn letztend-
lich aber in der Hoffnung, dass der gesell-
schaftliche Druck gegen die nicht-legitimiert
Beziehung abnehme und sie freier leben
konnte. [hre Beschneidung allerdings lasst it
ren Korper — trotz eines inneren Feuers fiir
Mamdouh - kalt. Uber ihre deutlich dlteren
Freundinnen, die eine ist ihre Tante, die an-
dere ihre Dozentin, lernt Dunia Professor Br
shir (Mohamed Munir) kennen und ent-
scheidet sich, bei ihm ihre Abschlussarbeit z
schreiben. Beshir ist ein freier Geist, Li-
teraturprofessor und Journalist, der offentlicl
gegen die Zensur von ,1001 Nacht“ in Agyr
ten spricht, worauthin er tétlich angegriffen
wird und zeitweise erblindet. Er fiihrt Duni
in die klassische arabische Liebesliteratur eit
in die Liebeslieder Mohamed Abdel Wahabs
aus den 1950er-Jahren und schlieRlich in di
korperliche Liebe.

»Dunia“ ist ein Film von groBer Dringlich-
keit, ein Schrei nach Freiheit und Sinnlich-
keit. Und ein Lehrstiick gegen die zuneh-
mend eingleisige Auslegung islamischer Kul-



ISLAM UND DER FILM

tur und Tradition sowie gegen die reduzierte
europiische Sicht dieser Region. Ein Film,
aus dem das Leben nur so sprudelt. Er soll
das arabische wie das internationale Publi-
kum ansprechen und {ibt sich im Spagat zwi-
schen Autorenkino und populdrem agypti-
schem Film mit hochkardtiger Star-Besetzung
(Turk und Munir). Kiinstlerisch schafft es
_Dunia“ nicht ganz, mit seinem sehr hohen
intellektuellen Niveau mitzuhalten. Was die
Wiedergabe seines Inhalts in Besprechungen
angeht, fillt diese meist so reflexhaft und
einfiltig aus wie die Verhaltensweisen, die Jo-
celyne Saab in ihrem Film kritisiert. Sie pran-
gert die dogmatische Verhdrtung der politi-
schen Debatte an und versucht, die Viel-
schichtigkeit und Gleichzeitigkeit von Lebens-
realitdten aufzufdchern.

SCHATTENSPIELE
AUF DER HAUSWAND

Die Regionalmacht Agypten ist das einzige ara-
bische Land mit einer nennenswerten Film-
industrie. Agypten exportiert Filme - und da-
mit seine Werte — seit 80 Jahren in den ge-
samten arabischen Sprachraum. Vor allem in
den 1940er- und 1950er-Jahren hat die dgyp-
tische Filmindustrie zahlreiche Klassiker und
manche unsterbliche Schauspieler-Ikone her-
vorgebracht. Auf sie bezieht sich Saab nicht
zum ersten Mal in ihrer Regiearbeit.

Dunia lebt in einer kleinen Wohnung in ei-
nem armen, heute konservativen Viertel Kai-
ros. Im Hof hinter ihrem Haus befindet sich
ein Freiluftkino, in dem allabendlich dgypti-
sche Filmklassiker in Schwarz-WeiB auf eine
Hauswand projiziert werden — Filme voller
Leidenschaft und Liebe. Von ihrem Fenster
aus sieht Dunia dem Lichtspiel zu, mal al-
lein, mal mit Mamdouh. Diesem verwehrt
sie bei seinen heimlichen, aber vor den feind-
seligen Nachbarn nicht zu verbergenden Be-
suchen und im Angesicht der Schatten der
Idole die korperliche Liebe. Wissend, dass die
meisten jungen Ménner mit ihren Freundin-
nen schlafen, aber nur Jungfrauen heiraten
wollen. Das Gegeniiber von ungebrochen po-
puldren Filmen aus einer sehr viel freieren
Zeit und der erdriickenden gesellschaftlichen
Enge zeigt die Doppelmoral der letzten Jahre.
Saabs Film bewegt sich zwischen nicht tot-
zukriegender Freiheit und erstickender Kon-
trolle.

Der frithe Verweis des Drehbuchs auf das
4gyptische Kino als weltliche Kunst, in der es
viele Riickbeziige auf den Alltag gibt, sowie
auf die Beschneidung, der in Agypten bis
Mitte der 2000er-Jahre ——religionsiiber-
greifend — 97 Prozent aller Médchen unter-
zogen wurden (durch massive Kampagnen
und ein Verbot 2008 ist sie nach UN-Schit-
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zungen auf etwa 85 Prozent gesunken), po-
sitioniert den Film fiir einen gesellschaftli-
chen Diskurs — oder Kampf —, ohne zu leug-
nen, dass der Islam die dominierende und
pragende Religion ist.

SCHEHEREZADE AUF
DER ANKLAGEBANK

Wihrend ,Dunia“ im Westen vor allem auf
der philosophisch-intellektuellen Ebene sowie
durch seine Farbenpracht und den Tanz
wirkt, dominiert in der kontroversen dgyp-
tischen Rezeption der Bezug auf tatsdchliche
Zensurverfahren und die Angriffe gegen Kul-
turschaffende sowie auf die Beschneidung.

,1001 Nacht®, einer der Klassiker arabisch-
islamischer Literatur, gegen dessen Konfis-
zierung Beshir kampft, wurde in Agypten
mehrfach zensiert. Grundlage dafiir ist die
Hisba-Gesetzgebung, eigentlich eine isla-
mische Vorschrift, nach dem jeder und jede
angehalten ist, die Einhaltung der Gesetze
Gottes zu gewihrleisten und und gottes-
listerliches Handeln zu ahnden. Mitte der
1990erJahre wurde dieses Gesetz in Agypten
insofern dem Staat unterstellt, als dass die
Staatsanwaltschaft nun priifen muss, ob Kla-
gebefugnis besteht und dass die beklagte Par-
tei in Berufung gehen kann. Wahrend ,Die
Welt“ am 6.2.1996 schrieb: ,Wider den Ter-
ror der Hisba. Parlament in Kairo schrénkt
Rechtspraxis der Fundamentalisten ein®, und
sich dabei auf die positive Berichterstattung
der Zeitung ,Al-Ahram* bezog, deren Mehr-

heitsanteile bei der Regierung liegen, war vie-

len Intellektuellen klar, dass sich der auto-
ritdre, mit Notstandsgesetzen regierte Staat
damit ein willkiirliches, denunziatorisches
Gesetz zu eigen gemacht hatte, um unlieb-
same Oppositionelle sowie Menschen, die an-
dere Lebensentwiirfe ausprobieren, ein-
schiichtern und ruhig stellen zu kénnen. In
der Regel sind dem Staat und den Gottes-
fiirchtigen die gleichen Personen unliebsam.

Die Hisba-Verfahren haben seit jener Re-
gulierung keineswegs abgenommen. Bei der
jiingsten Eingabe gegen eine Edition von
,1001 Nacht* (im Jahr 2010) war das
Kulturministerium als Herausgeber der Be-
Klagte. Das Attentat auf Beshir ist eine Refe-
renz auf ein Attentat gegen den dgyptischen
Nobelpreistréger fiir Literatur, Nagib Mah-
fouz, der 1994 von Salafisten nieder-
gestochen wurde.

Bei Beshir, so Jocelyne Saab in einem Inter-
view, lerne Dunia die Angst vor den Worten

zu verlieren. Die Angst vor dem Korper tiber-

winden lernt sie bei ihrem Tanzlehrer Walid
Aouni. Der Choreograf und Leiter der Dance

Theatre Company im Opernhaus von Kairo
spielt sich selbst. Dunia iibt sowohl den
Bauchtanz als — nachdem sie ein Gefiinl fiir
inren Korper entwickelt hat — auch eine vol-
lig freie Improvisation. Die Schauspielerin Ha-
nan Turk, die in Agypten sehr populdr ist,
hat klassischen Balletttanz gelernt, was man
ihrem Bauchtanz auch ansieht. Wahrend flir
die Regisseurin das gleichzeitig Unbeholfene
und Neue in Turks Bewegungen von
kiinstlerischer Bedeutung fiir ihren Film war,
diente es manchem als weiterer Angriffs-
punkt: Warum eine Balletttdnzerin bauch-
tanzen lassen? Warum solch schlechte und
kitschige Bewegungen? Warum sich bei Eu-
ropa anbiedern?

Walid Aouni stammt wie Saab aus dem Liba-
non und hat sich vor mehr als 20 Jahren in
Kairo niedergelassen, um Tanztheater zu ma-
chen. Seine Prisenz erinnert an die unz&h-
ligen Kiinstlerinnen und Kiinstler sowie Intel-
lektuellen, die vom Ende des 19. Jahrhun-
derts bis in die 1920er-Jahre aus der Enge
der Levante in das so viel freiere Agypten zo-
gen und die unvergessliche Kultur jener Zeit
maBgeblich mit prégten. Dass ,Dunia“ eine
preite Angriffsfliche bieten wiirde, war Saab
von Anfang an Klar. Sie geht weit iiber die
oben betrachteten Beispiele hinaus. Ihre Ar-
gumentation fiihrt sie kiinstlerisch: in der
Komposition der Bilder, in den Kostiimen, in
Dunias Frisuren, den Farben, im Drehbuch.
Vielleicht hatte sie sich mehr Riickendeckung
gewiinscht, doch wer Susan Mubarak hasste,
warf Saab bisweilen eher Komplizinnenschaft
mit dem Regime vor, als sich gegen die Geni-
talbeschneidung zu positionieren.

Hanan Turk, Star und Zugpferd des Films, be-
gann nach den Dreharbeiten zu ,Dunia“, ein
Kopftuch zu tragen und ihren Kérper zu bede-
cken, was den prominenten Filmkritiker Samir
Farid fragen lieB, ob hier der Grund fiir die
spite Freigabe des Films liege. In der Tat ver-
suchen manche beriihmte Schauspielerinnen
in Agypten, nachdem sie sich der religidsen
Praxis zuwenden, frithere Filme verbieten zu
lassen, in denen sie nicht verschleiert auf-
treten oder wohlmdglich auf der Leinwand
kiissen. Im Fall von ,Dunia“ gibt es viele Spe-
kulationen und ein Konglomerat in Frage ge-
stellter Machtanspriiche. Am Ende wurde der
Film in 17 Kinos in Kairo gezeigt. Jocelyn
Saab musste sich selbst um die Werbung kiim-
mern. Zusammen mit StraBenkindern hat sie
im Verkehrsstau der Megacity Flyer fiir den
Film verteilt.

Vielleicht grenzt ,Dunia“ hier und da an
Kitsch, aber: Wie bewertet man die Kunst,
wenn sie von der Politik erstickt wird? Wo
kann man Denk- und Fantasierdaume ver-
teidigen, wenn nicht in der Kunst?




